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Abstract. Man today needs to promote culture within himself, because at its core and origins,
human nature is creative. The research methodology employed in the paper is based on methods such as
analysis, comparative analysis, induction and deduction, synthesis, comparison, correlation, evaluation.
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Analiza a conceptului de creativitate in antichitate

Persoanele inzestrate cu un grad ridicat de creativitate, geniu sau talent in raport
cu media oamenilor reprezinta un fenomen observat in toate culturile si epocile istorice.
Sursele antichitatii evocau gradul ridicat de creativitate, fiind un dar al zeilor, un har, o
energie divind in surplus sau o investitutra a zeilor dati unor privilegiati ai soartei. In
general, legendele, povestile clasice si relatarile faptice evidentiaza o legaturd directa
intre depasirea unor obstacole existentiale majore §i dezvoltarea harului personal intr-o
anumita directie, harul fiind o rasplata data de catre zei, unor muritori.

Filozofii antici greci au avut meritul de a rdspunde la intrebarea “poate sau nu
omul sa creeze”? Astfel Protagoras (481- 411 ien) prin celebra fraza “omul este masura
tuturor lucrurilor, acelor ce sunt intru cat sunt, cat si a celor ce nu sunt, intru cat nu
sunt”, exprima, conceptia sa despre capacitatea creatoare a omului, indoiala sa privind
existenta zeilor, crearea de catre acestia a valorilor. Mesajul transmis de Protagoras ne
indeamna sd, Intelegem cd omul realizeaza o “a doua naturd”, cea a valorilor, nu doar
prin “acordarea de valori” obiectelor din mediul inconjurator ci indeosebi prin crearea
de noi bunuri materiale si spirituale prin “crearea de culturd” cu ajutorul uneltelor si
limbii.

Doua decenii mai tarziu, Socrate (469-399 ien) a inteles ca in stabilirea cunoasterii
sunt necesare descoperirea si definirea conceptelor, punerea de acord referitor la ceea ce
era identic in parerile diferite ale oamenilor si la ceea ce era permanent in parerile lor
variabile. Esenta lucrurilor consta in identicul §i permanentul lor. Stiinta devine posibila
numai la nivelul esentelor si al conceptelor. La Socrate cunoasterea este recunoastere,
citez: “singurul bine este cunoasterea, singurul rau este ignoranta; cunoaste-te pe tine
insuti” ceea ce ne aratd o trecere In planul constiintei a adevaruluil. Arta scoaterii
adevarului la lumind — “maientica” — este un proces de creatie in care de mare importanta
reprezinta necesitatea de a cuceri adevarul prin cercetare §i nu de a-1 lua de-a gata.

Platon (427-341 ien), discipolul cel mai fidel si mai stralucit a lui Socrate,
considera cd fenomenele si lucrurile inregistrate de simturile noastre nu au decat
intelesul unor copii imperfecte ale “ideii eterne si inteligibile”. Ca si Socrate, era
convins de eficacitatea dialogului, de importanta examindrii in comun a parerilor
contradictorii. La Platon creatia este posibild datoritd elementelor inndscute, mostenite
de catre individ, care “poartd de tanar in suflet ca o fiintd divind sdmanta creatiei”.
Creatia este inteleasda ca “intrupare, reamintire” a ideilor inteligibile paradigmatice in
lucruri, atunci cand intdlnesc o persoana cu suflet frumos, nobil de natura aleasa, citez:
“cunoasterea cuvintelor conducand la cunoasterea lucrurilor”.

1 Vasile Virgil Feier — Creativitate si creativitatea manageriala, Editura Expert, Bucuresti, 1995
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Democrit (460-370 ien) considera ca numai ratiunea poate patrunde esenta
lucrurilor. Desi credea ca activitatea creatoare este o urmare a inflacararii
temperamentelor pana la anormal (prin munca, artd mestesug), totusi pentru ca si
gandirea sa poata reflecta cu obiectivitate realitatea aprecia ca este necesar ca “sufletul
sd se afle la o temperatura potrivitd”. De asemenea, a aratat ca nici o stiintd nu este cu
putintd fara munca. La Democrit creatia este posibild, in primul rand, ca urmare a
influentei mediului asupra individului, ca o interactiune a acestor doua elemente, in care
rolul principal il are mediul. “Natura si educatia se aseamand in mai multe privinte:
educatia schimba intr-adevar omul, dar prin aceasta schimbare ii dd o a doua natura”.

Considerat cel mai mare cugetator al antichitatii, Aristotel (384-322 ien) a tratat
activitatea creatoare ca pe o activitate naturald, fireasca, considerand chiar si adevarul
conceptelor, judecatilor si rationamentelor o reflectare activa, creatoare. Valorificand si
totodatd depasind conceptiile existente in perioada sa, Aristotel a scos in evidenta ca
pentru creatie sunt necesare atit daruri firesti Thnascute (idee intalnitd la Platon), cat si
invatatura, mestesug (specifice lui Democrit). Pentru Aristotel, omul este fiinta cea mai
elaborata existential, cu o esentd, adica capabilitate subiectivantd maxima cuprinzand
cel mai larg spectru de posibilititi, toate impreund generand individul uman, posesor de
senzatii, miscare, vointd de actiune, ratiune, creativitate si implicare afectiva.

Conceptiile filozofilor antici greci si indeosebi ale Iui Aristotel privind
descoperirea adevarului au exercitat o puternica influentd asupra ganditorilor din
secolele urmatoare, inclusiv asupra celor din zilele noastre.

Analiza conceptului de creativitate in evul mediu si in capitalism

In evul mediu preocupari au avut Toma d’Aquino (1225-1275) care adevereste cd
omul creeaza numai Tn masura in care divinitatea 1 se dezvaluie; Roger Bacon (1214-
1294) considera observarea, experimentul si matematica cele trei coloane ale stiintei;
Francis Bacon (1561-1626) initiatorul emprismului si a senzualismului modern, afirma ca
“scopul stiintei pe care o propunem nu e de a inventa argumente $i mestesuguri, nu lucruri
conform principiilor si insasi principiile, nu probabilitéti, ci indicatii de noi procedee”.

René Descartes (1595-1650) initiatorul scepticismului modern, critico-metodologic
cu caracter relativ se indoieste de orice, dar Indoiala sa este doar metodica. Certitudinea
este obtinuta prin inductie, iar celelalte adevaruri rezultd prin deductie (care este privita
ca o desfasurare, explicitard a ceea ce se gaseste implicit in inductie), ipotezele
formulate de René Descartes fiind:

1. de a nu accepta niciodata vrun lucru ca adevarat daca nu I-am cunoscut in mod
evident ca este;

2. de a impartii fiecare din dificultdtile pe le cercetez in atatea parti in cate s-ar
putea si de cate ori ar fi nevoie, pentru a le rezolva mai bine;

3. de a-mi conduce 1n ordine, gandurile, Tncepand cu obiectele cele mai simple si
mai usor de cunoscut, pana la cunoasterea celor mai complexe;

4. de a face peste tot enumerari atit de complete si revizuiri atat de generale, Incat
sa fie sigur cd nu am omis nimic'.

»Flecare problemd pe care am rezolvat-o a devenit o reguld care pe urma mi-a
servit la rezolvarea altor probleme; Numai pe gandurile noastre suntem pe deplin
stapani; Nu este indeajuns sa ai o minte buna, scopul principal este sa o folosesti bine”,
sunt cateva din cugetdrile celebre care au legaturd cu conceptele de cunoastere, creatie,
gandire ce ne-au ramas de la René Descartes.

Baruch Spinoza (1632-1677) continuator a lui Descartes, considera ca ideea
adevarata poate fi cea mai clara si mai certd norma a cunoasterii. Desigur intocmai cum
lumina se face cunoscutd pe sine si face sa se cunoasca Intunericul, tot asa si adevarul
este normi si pentru sine si pentru ceea ce este fals”.

1 René Descartes — Discurs asupra metodei, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1957, pp.48-49.
2 Baruch Spinoza — Etica, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1957, pg. 129.
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David Hume (1711-1776) a analizat posibilitatile si limitele facultatilor de
cunoastere senzoriald de a ne da universalul si necesarul, considerand ca acestea fac
obiectul cunoasterii stiintifice.

La Immanuel Kant (1724-1804) cunoasterea este o creatie, o contributie in care
materia cunoasterii §i forma cunoasterii se verifica pentru o experienta posibila. “Geniul
este talentul de a produce un lucru pe care nu se poate da nici o regula determinata si nu
trebuie confundat cu Indemanarea care poate fi invatatura dupa o regula oarecare. Prima
insusire a geniului trebuie sa fie originalitatea™'.

Georg Wilhelm Hegel (1770-1838) cel mai de seama reprezentant al filozofiei
clasice germane considera printre cele mai importante conditii ale creatiei - reflectia.
Fara reflectie, fara alegere, discernamant, artistul nu este in stare sa domine nici un
continut cdruia ar vrea sd-i dea forma si este o prostie ca crezi cd artistul autentic nu stie
ce face’.

Marea pasiune poate duce la fenomenul ce este numit ,,minimalizarea psihicd a
efortului” sub impulsul pasiunii, munca creativa poate sa para mai usoara, desi ramane
la fel de grea, timpul consacrat creatiei poate sa pard mai scurt, comprimandu-se in plan
subiectiv, desi la modul fizic ramane identic cu sine. Pe de altd parte pasiunea puternica
duce la simplificarea energiei si a capacitatii de efort. Cand existd o mare §i statornica
pasiune, fortele psihice si fizice se 1nzecesc, obstacolele devin mai usor de depasit.
Hegel considera cd ,,nimic mare nu s-a Indeplinit fard pasiune si nici nu poate fi
indeplinit fara ea”

Preocupari privind activitatea creatoare in Roméania

Majoritatea lucrarilor cu referire la inceputul creativitatii In Romania poarta
amprenta “cultului eroilor”- conceptie potrivit céreia personalitatile exceptionale
determina mersul istoriei.

In a doua jumitate a sec. XIX si prima jumitate a sec. XX. Creativitatea era privita
in tara noastra din perspectiva individualistd, locul central ocupandu-l “omul de geniu,
talentul” respectiv “capacitatea”, in timp ce societatea era considerata, de regula,
inhibitoare avand singurul rol pozitiv de a conserva descoperirile, teoriile, creatiile,
operele de arta.

Unii autori (Constantin Radulescu Motru, Florian Stefanescu Goangd) au aratat ca
actul creativ poate sd dureze de la fractiuni de secunda, la zile, luni sau chiar ani
incercand sa distingd 1n cadrul acestuia un numar de etape, subetape, faze, etc. Trecand
peste numarul si denumirea etapelor sau fazelor, care difera de la un autor la altul, este
semnificativ ca aceste cercetari au remarcat saltul ce se produce in domeniul calitatii ca
urmare a acumularilor cantitative de informatii. Problema cea mai controversata a ramas
insd aceea a modului, momentului si locului producerii acestui salt in care apare ideea
noua, originala.

La aceste dispute au participat oameni de stiintd §i inventatori printre care
amintim pe renumitul inginer Henry Coanda, creatorul primului avion cu reactie din
lume, mentiona ca ,,aparitia noului” cere un considerabil efort de gandire, dar cea mai
importantd ramane intuitia.

Nicolae Torga, una dintre cele mai mari figuri ale comparatismului romanesc, s-a
straduit sd integreze creatia noastrd populard in cultura umanitétii i poporul nostru in
universalitate, privind istoria romaneascd in cadrul celei universale: “Nu poate fi
adevarata separatia intre dansele. Izolatd, istoria noastra n-are inteles. Popor mai mic,
dar pus intr-un loc prielnic sintezelor, ne-am insusit tot ceea ce am primit, armonizand

dupa instinctele si nevoile noastre sufletesti toate elementele imprumutate’”>.

1 Immanuel Kant — Crtitica puterii de judecata, Editura Academia Romana, Bucuresti, 1940, pp.188-189.
2 G.W Hegel — Prelegeri de estetica, volumul 1, Bucuresti, Editura Academiei, 1977, pg. 288.
3 Jorga Nicolae —,,Vechea arta religioasa la romani”, Bucuresti, 1934, p. 48
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Meritul exceptional al indrumdtorului intregii culturi romanesti, Nicolae lorga,
este cd a prezentat cultura noastrd in cadrul celei universale, cd a analizat-o din
perspectiva de istoric, cuprinzand faptele in mod interdisciplinar. Se numara printre
primele noastre personalitati care a privit creatia populara din toate unghiurile, aruncand
noi lumini in interpretarea ei. Lui insusi i se cuvin propriile-i cuvinte prin care il aprecia
pe Jules Michelet: “Intuitia Iui minunata 1l face sd descopere pretul pe care-l are in
cantec si artd produsul, nesfarsit de variat si incantitor de simplu in mijloace, al
imaginatiei i simtirii romanesti creatoare: cuvintele lui sunt, cred, cea dintd apreciere a
acelei contributii a noastre la elaborarea frumosului in omenire pentru care abia astazi
incepe a se deschide intelegerea marilor natiuni™".

Alaturi de Nicolae Torga profesorul Constantin Radulescu Motru este incontestabil
omul cel mai viu creator original al generatiei de la 1900, care a avut pentru perioada in
care a trdit o conceptie Tnaintatd asupra creativitatii, opunandu-se viziunilor pesimiste.
In centru gandiri sale a pus “omul”, exprimandu-si increderea in posibilititile acestuia
de a perfectiona continuu viata prin creatii de valori materiale si spirituale. A subliniat
importanta muncii 1n dezvoltarea personalitdtii militdind pentru formarea unor
personalitati active, In concordantd cu “vocatia” acestora si nevoile societatii. Cel mai
important bun pe care natura il poate oferi azi unei natiuni, dupd opinia sa consta in
dispozitiile sufletesti producatoare de munca inventiva.

Florian Stefanescu Goanga a militat pentru crearea conditiilor necesare volorificarii
superioare a resurselor umane pentru formarea si manifestarea personalitatilor creatoare.
Deasemenea a fost convins ca tratarea cu indiferenta a copiilor, fara a se tine seama de
aptitudinile lor, este din toate punctele de vedere daunatoare. “Scoala”, spunea “trebuie
sd tind seama de individualitatea elevului si trebuie sa se cladeasca pe individualitatea sa
nativa....scoala trebuie si creeze oameni productivi, personalititi creatoare”. In scoald
trebuie sd se dea fiecaruia posibilitatea de a-si exercita in mod activ aptitudinile si
puterile sufletesti. “Scopul scolii moderne nu este atdt sa transmitd cunostiinte, cat sa
utilizeze cunostintele pentru a potenta puterea de viata si pentru a face din elevi oameni
creatori, oameni producatori §i a-i arunca apoi in viata sociala ca forte capabile sa faca
fata cu succes cerintelor multiple ale vietii”.”

In anul 1934, Petre P Negulescu aduce o contributie la cunoasterea factorilor, care
determind, conditioneaza si favorizeazd creativitatea, acesti factori fiind afectivitatea
(motivul tuturor activitatilor creatoare) imaginatia si discernamantul critic. In functie de
proportia acestor factori Petre P Negulescu stabileste o tipologie a creatorilor. “Fara o
pornire afectiva, imaginatia n-ar putea fi pusd in miscare fara intervenirea imaginatiei,
pornirea afectivd s-ar putea descdrca in miscari dezordonate si in majoritatea lor cel
putin, inutile; fara discernamant crtitic, in sfarsit toate reprezentarile de actiuni posibile
chiar si cele mai putin potrivite, ar putea fi intrebuintate cu o mare pierdere de timp si de
energie ca mijloace de a ajunge la scopurile urmérite™.

Parintele psiho-ciberneticii creatorul roman Stefan Odobleja, definea creatia astfel
“compunerea unor idei noi cu elemente disponibile”, avand 1n vedere un ansamblu de
factori atitudinali si motivationali necesari gandirii §i creatiei umane printre care
credintele, aspiratiile, visurile respectiv idealurile. Modelul cibernetic, pornind de la
observatii, intuitie §i ratiune creat de Stefan Odobleja in 1938-1939 a fost utilizat si
aplicat intr-o varietate de domenii. ,,Noi nu vedem cu ochii, ¢i cu mintea. Daca mintea e
goald ochii privesc fara sa vada”

O alta personalitate, care trebuie amintitd este Tudor Vianu care aduce contributii
de seama la analiza operei de artd. Tudor Vianu nu se margineste doar la creatia artistica

1 Iorga Nicolae — ,,Comemorarea lui Jules Michelet”, Bucuresti, 1924, p. 3
2 Al. Rosca, M. Bejat (coord) — Istoria stiintelor in Romania, Editura Academiei Bucuresti, 1976.
3 Negulescu P. Petre — Geneza primelor culturi, 1934.
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ci abordeaza si creatia din alte domenii considerand ca exista valente comune, precum §i
particularitati trasaturi specifice fiecaruia. Tudor Vianu considera ca inteligenta,
potentialul psihic uman se exercitd in opera artistica, stiintifica si tehnica in unicitatea si
originalitatea creatiei in semnificatia sa valorica.

In incheiere amintim pe Lucian Blaga, care in lucrarea “Stiint si creatie” pune in
centrul sistemului sdu metaforic, conceptele de mister, stil §i astronomiel. Misterul
constituie concomitent un stimul si o frdnd a cunoasterii omenesti. Stilul ca functie
formativd primordiala si fundamentald isi pune pecetea asupra creatiei unui popor, fi
exprimd o trainicd si autenticd identitate. Referitor la importanta maximad a teoriei
cunoasterii pentru viata spirituald a fiecarui popor, Lucian Blaga mentiona, citez: “teoria
cunoasterii nu este o simpla teorie intre multe altele, ci inceputul stralucit sau dezastruos
al unei adanci sau marginite conceptii despre lume”.

Concluzii

Creativitatea este o idee la fel de veche ca si omul, care In intreaga sa istorie a
creat: obiecte, magini, orage, poeme, sisteme, etc. Celebrul sociolog german Abraham
Maslow, afirma, citez: “viata este un amestec personal de rutin si creativitate”. In ziua
de azi din ce in ce mai intens, se adevereste ipoteza ca progresul omenirii nu este posibil
fara activitatea creatoare teoreticd sau practicd a oamenilor. Asemenea bulgarelui de
zapada, creativitatea odatd descoperita in timp se dezlantuie, creste si i-a forma unor
opere (creatii). Actul creator fiind un act prin excelentd de intimitate profunda, are o
destinatie sociald si devine un bun universal, imediat dupa momentul producerii. Din
acest motiv este firesc ca si activitatea creatoare sa fie considerata forma cea mai inalta
a activitatii omenesti de-a lungul anilor.

Creativitatea a devenit in zilele noastre o calificare cerutda tot mai mult intr-o
societate bazatd pe cunoastere, drept urmare prezentul studiu poate fi considerat ca
suport concret pentru teoreticieni si practicieni, dornici $a cunoasca evolutia conceptelor
de creativitate, cunoastere, creatie, adevar incepand din antichitate pana in zilele
noastre. Creativitatea presupune “muncd” de cea mai naltd calificare, prin care se
realizeaza produse (incepand cu ideile, pand la operele de arta, teoriile stiintifice,
constructiile tehnice) unicat, de mare valoare superioard celor ce existd, care satisfac
cerinte noi sau raspund mai bine unor cerinte vechi.

Civilizatia umana isi va dobandi deplindtatea numai dacd va reuni munca $i
creatia. Re-innodarea polurilor multa vreme rupte, ar fi marea performanta a viitorului.
Comunitatea naste creativitate, din motive practice, dar si spirituale, iar la randul ei
creativitatea infloreste si se dezvolta cel mai bine in comunitate.
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